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(JFL).

Querido hermano, querido lector, cuando los ecos
del carnaval ain resuenan, un ano mas... esta decana
publicacién de nuestra Semana Santa se “echa” a
la calle para notificar los “Ecos del Nazareno” en esta
recién iniciada cuaresma. Y a su vez la Cuaresma es,
como nos dice el Papa Francisco “un nuevo comienzo,
un camino que nos lleva a un destino seguro: la Pascua
de Resurreccion, la victoria de Cristo sobre la muerte”

No queria la cofradia dejar de ser fiel a su cita
anual, ain superando las carencias econdémicas que
una publicacién de este tipo siempre tiene, y seguir
manteniendo ese estilo que ha caracterizado esta
publicacién desde sus inicios alla por el ano 1980. Si
bien es verdad que las teméticas han ido cambiando, los
colaboradores han ido pasando, pero el formato y sobre
todo el espiritu de esta publicaciéon se ha mantenido a lo
largo de estos afnos. Y desde estas lineas quiero agradecer
a sus colaboradores, a los actuales y a los que en alguna
ocasién han participado en la misma, a su coordinador y
a quienes han coordinado anteriormente esta publicacién
mi gratitud y mi admiracién. Mi gratitud, porque ha sido
siempre colaboraciones altruistas, y mi admiracion,
porque sus aportaciones han sido siempre enriquecedoras
y en muchas ocasiones descubridoras de datos, fechas y
resefnas sobre nuestra cofradia desconocidos, al menos
para una gran mayoria de nosotros.

La dinamica emprendida hace unos anos de
abrir lineas de investigacién siguen latentes en esta
publicacién, donde pretendemos anadir también el
aspecto gréfico de nuestra historia méas reciente como
acompanamiento y testimonio visual de la no menos
interesante, y con el paso del tiempo de consulta
imprescindible, crénica anual de la vida de la cofradia.
Todo ello con una excelente fotografia de portada con la
imagen, como no podia ser de otra manera, de Nuestro
Padre JesUs Nazareno, Titular de los marrajos.

Este ano celebramos la efemérides del centenario
de la incorporacién de S.M. el Rey Don Alfonso XIII,

en 1917, como hermano de la cofradia, pasando ésta
a ostentar el titulo de "Real". Y también en la apuesta
cultural de la cofradia nos sumaremos al afio de la
ilustracién promovido desde el Ayuntamiento de la
ciudad, donde nuestra capilla, recientemente finalizadas
todas las obras de recuperacion del retablo, se sitia en
pleno centro de la ilustracién, ya que es en el aho 1732
cuando se termina esa joya del barroco que es el retablo
de nuestra capilla marraja. Pero la apuesta cultural de
la cofradia no se queda solamente en eso, la Noche
de los Museos es un claro exponente de la misma, las
exposiciones temaéticas, publicaciones y en este ano la
edicién de un CD de musica titulado “Memoria Musical
del Viernes Santo”, completaran la oferta en el apartado
cultural de los marrajos. Este CD es una recuperacion
musical de marchas compuestas algunas piezas de ellas
para los marrajos, otras compuestas en nuestra ciudad
y que se tocaban a finales del siglo XIX hasta principio
de los anos 30 del siglo XX. Una apuesta més por la
recuperacion del patrimonio, en este caso sonoro, de la
cofradia al igual que se hace con la restauracién del rico
patrimonio artistico que poseen los marrajos.

Solo me queda animar a los hermanos marrajos a
seguir trabajando para que los cofrades marrajos seamos
auténticos testimonios de amor fraternal y testigos fieles
de la palabra y la obra de Nuestro Padre Jests Nazareno
con la proteccién y la guia de Nuestra Madre la Santisima
Virgen de la Soledad.

Con mis mejores deseos para todos de que tengamos
una plena cuaresma y Semana Santa, vivida en la fe de la
Pascua de Resurreccion, recibid un fuerte y fraterno abrazo.

Domingo Andrés Bastida Martinez
Hermano Mayor
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LOS PRIMEROS HERMANOS DE LA
COFRADIA DE JESUS NAZARENO
DE CARTAGENA Y NICOLAS BUSSY

El primer hermano mayor de la Cofradia de Jesus
Nazareno de Cartagena fue Antonio Pardo que fue
maestro carpintero de la maestranza de la Casa del
Rey o Proveeduria.

La fabrica de pélvora de Cartagena era dirigida
por un mayordomo y éste por un teniente del capitan
general de la artilleria de Espana, y era parte de la
Casa del Rey y casa de municiones, que servia en el
conjunto de la Proveeduria de Armadas y Fronteras
de Cartagena, formada por proveedor, veedor,
contador y tenedor de bastimentos, y ademéas de
estos oficiales regios por una maestranza de la
artilleria (Montojo).

Con la proveeduria tuvieron relacién algunos
carpinteros y albaniles, u otros artesanos, que como
Antonio Pardo y Martin Ponce fueron los primeros
cofrades de la Hermandad de Jesus Nazareno de
Cartagena, de los que recientemente se ha podido
descubrir su actuacién laboral con la proveeduria, lo
que permite nuevas aportaciones mas precisas.

En efecto, la proveeduria tuvo una gran actividad
en los anos 1633 a 1645, segin he podido
documentar por medio de las cuentas de Andrés de
Montemayor hijo, tenedor de bastimentos y pagador
de Cartagena, en los afnos mencionados (AGS,
CMC3, 2.427/28).

Contabilizé, por ejemplo: Mil ciento once reales y
diez y siete maravedies de la dicha moneda [vell6n],
que valen treinta y siete mil setecientos noventa y un
maravedies que pagé a Martin Ponce, maestro albanil,
vecino de esta ciudad [Cartagena], por sesenta y una
tapias y tres cuartas de mamposteria, a diez y ocho
reales cada tapia, que hizo en la Casa de Municiones
de Su Majestad en esta ciudad, que sale a la Plaza de
la Puerta de Murcia, por libranza del dicho don Diego
de Bracamonte, de cinco de Julio [de 1636], tomada
la razén por el mismo con intervencién y carta de
pago seis del [...]. Es decir, Andrés de Montemayor
hijo, tenedor de bastimentos y pagador, pagé a Martin
Ponce 1.111 reales por la construccién de 61 tapias y
3 cuartas de mamposteria en la Casa de Municiones.
Este tipo de informacién figura también en las actas
del escribano de la proveeduria de Cartagena.

Hubo ademas otra anotacién interesante: Mil reales
de la dicha moneda de vellon que pagé a Antonio
Pardo, maestro mayor de la carpinteria y cabo de
los artilleros, por cuenta de una curefia nueva que
hizo para un cafnén de la artilleria del muelle de esta
ciudad que se aped y tres pares de ruedas enteras
y otros reparos para fortificacién de las murallas y
manejo de la artilleria por recado de Juan Alférez
Carrillo, teniente del capitan general de la artilleria
de Espana de veinte de marzo de seiscientos treinta
y ocho, tomada la razén por el veedor Rodrigo de
Moreda, contador de la dicha artilleria.

Antonio Pardo era ademés propietario de una
huerta en El Hondén de Cartagena (4 tahullas y 49
fanegas de tierra blanca), que arrendé a Francisco
Hernédndez, yerno de Sebastidn Martinez, junto
con una acena y casa (AHPM, Not. 5420/22/254v-
5v, 23.10.1633); y como él otros artesanos
relacionados con él fueron mayordomos de otras
cofradias, como Damian Valcuenda, fabricante de
bizcocho para la proveeduria, quien con Andrés
Garcia, como mayordomos de la Cofradia de la
Purisima Concepcién, donaron a Pedro Guardiola,
vecino de Cartagena, una sepultura de la cofradia,
junto a la epistola de la Iglesia de San Francisco
(AHPM, Not. 5420/2%/257v-8v, 24.10.1633).

En esta tesitura fue cuando hubo un cambio de
protagonistas en las obras del Santuario de la Vera
Cruz, pues murié Damian Pla, con quien unos canteros
y albaniles de Cartagena habian llegado a un acuerdo,
en Murcia, para que hiciera 9 columnas ddricas de
2 palmos con basas y capiteles para las galerias de
marmoles del Ayuntamiento de Cartagena, y Pla no lo
pudo cumplir, por lo que recurrieron a Melchor Valle,
cantero de Murcia, por 6.000 reales en 2 plazos. En
estos contratos intervino ademas Bartolomé Sanchez
y en él participaron Jerénimo Botija y Juan Aguirre,
maestros canteros de Cartagena, y Melchor Vallés o
Valle, quien sustituyé a Damian Pla, pues obligado a
la aportacion de marmoles de Filabres muri6é antes
(AHPM, Not. 920/242-6, 19.3.1629). Melchor Valle,
maestro cantero, hizo su trabajo y dio carta de pago
de 1.940 reales a Jerénimo Botija (Idem, 5420/167,
18.7.1633); fue padre de cantero. Damian Pla habia
trabajado en 1614 en la construccién de la torre de
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la Iglesia de La Concepcién; antes en Murcia y en
1609 en la torre del Salvador de Caravaca (Gutiérrez;
Santiago/Melgares).

Por su parte, Bartolomé Sénchez fue un cantero
de Murcia que hizo, junto con Diego de Ramos, el
disefio de una casa para Diego Béaez Coronel, regidor
de Murcia (AHPM, Planero 181/3, 24.8.1622), quien
habia sido vecino de Cartagena, hermano del jurado
del concejo Pedro Béez.

Ademéas Jerénimo Botija tuvo relaciones
profesionales con Bartolomé Tovar, uno de los
hermanos fundadores de la Hermandad de Jesus
Nazareno, quien fallecié en 1660. Fue por entonces
cuando el estrasburgués Nicolads de Bussy, escultor,
se establecié en Madrid y pocos afhos después se
instal6 en Valencia (Buchén/Lépez).

En los afnos 1631-1640 hubo por lo tanto una
determinada actividad de construccién en la que
participaron algunos albaniles o canteros y otros
artesanos en Cartagena, fuera en relacién con el
Ayuntamiento de Cartagena o con la Proveeduria
regia o con los conventos de Santo Domingo y de
la Purisima Concepcidn, este Gltimo recién fundado
(1636). Proximos a estas ultimas fechas, en 1632,
se dio en Cartagena, en la conventual Iglesia de
San Francisco, la presencia de una Capilla de Cristo
en la Columna, en la que habia algunos objetos
relacionados con la Pasién de Jesucristo (Not.5420/22
fol., 1632) y que dio lugar a otra cofradia pasionaria.

Todos estos hechos muestran una evolucién parecida
a las de las cofradias penitenciales de Murcia ciudad,
donde la Cofradia de Jesus Nazareno reunié igualmente
a artesanos y después (1670-1690) a mercaderes.

Pues bien, también algo nuevo se puede decir
de Nicolds de Bussy, un escultor procedente de
Alemania (Estrasburgo), con una cierta espiritualidad
que se advierte en su lectura de El cristiano interior,
o en sus rostros esculpidos y otros detalles de sus
iméagenes. Ademas, fue investigado por la Inquisicion
en un proceso contra alumbrados de Novelda y otros
pueblos de la zona alicantina, pero no llegd a ser
inculpado (Mas).

Bussy era un hombre interesado en la oracién
interior y transmitia a veces sentimientos de oracién,
pero esto no era lo corriente en Espana, donde una
actitud asi podia ser sospechosa de alumbradismo,
y donde las cofradia de origen dominico como la de
Jesus Nazareno difundian si una préctica sacramental
cuaresmal pero poco més, como indica el acuerdo
de esta cofradia con los dominicos del Convento de
San Isidoro en 1683.

"
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Plano de la casa de Diego Baez Coronel (AHPM).
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(AHPM).

El mismo Nicolds de Bussy viajé6 a Cartagena
en 1693, donde siendo vecino de Murcia compré
una esclava turca, Camera, de 30 anos, a Juan
Cereno, quien la habia adquirido al capitan Juan
Agustin Libero, genovés, habida en buena guerra
(esto se decia siempre aunque podia ser falso),
por 120 escudos (AHPM, Not. 5237, 13.11.1693).
Fue una época en la que la Hermandad del Cristo
del Socorro fundada por el duque de Veragua,
la de Santa Barbara y el Hospital de Galeras
encargaron retablos al lorquino Ginés Loépez

Ferndndez (Maestre, 2015), el Convento de San
Isidoro encargé el retablo de la capilla mayor, con
imagenes de san Vicente Ferrer y santo Tomés de
Aquino, a los maestros de escultura Ginés Lépez
Fernédndez e Ignacio Caro (AHPM, Not. 5351, 92-
3, 11.5.1691), por 5.800 reales, y la Hermandad
de Jesus Nazareno adquirié un solar a Julia Pereti
con el que ampliar su capilla en la iglesia del
Convento de San Isidoro (Casal), por lo que es
improbable que alguna de ellas contratara nada
con el mencionado Nicolds de Bussy.

EGOS DEL NAZARENO=
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(AHPM).

Bussy trabajé en 1693 para la Cofradia de la
Sangre y en 1698 y 1702 para la lorquina Cofradia
del Cristo de la Misericordia y para la de la Virgen
de Dolores y los santos pasos, de Murcia, por lo que
estuvo muy atareado por entonces. Por otra parte, a
los retablos de Ginés Lépez e Ignacio Caro (Segado
y Vidal) siguieron en Cartagena los de Salvatierra
(Ortiz) y otros, pero la imagen de la Soledad esta
datada en 1673 y por entonces Bussy no vivia ain en
Murcia, sino en Alicante.

También Nicolas Salzillo compré una esclava a un
vecino de Ecija (Esteban) y no por ello se le atribuye
nada alli.

Recapitulacién

La adquisicién de la capilla de la Cofradia o
Hermandad de JesGs Nazareno, de Cartagena, y
hasta ahora el origen de esta misma se dieron en el
seno de un grupo de artesanos, en el que figuraron
varios carpinteros y albafiles o canteros que estaban
relacionados por su trabajo profesional en torno a la
Proveeduria de Armadas y Fronteras de Cartagena,
a las Casas del Rey y de municiones y la Féabrica de
pélvora, ya por ser empleados o por encargos que
recibieron, a mediados del siglo XVII. Sin embargo,
cincuenta anos después destacaron algunos
comerciantes y mercaderes, y a pesar de este cambio
social nada confirma aln que recurrieran al escultor
Nicolés de Bussy.

Vicente Montojo Montojo

Abreviaturas:

AGS Archivo General de Simancas. CMC Contaduria Mayor
de Cuentas.
AHPM Archivo Histérico Provincial de Murcia. Not. Notariado.
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SALZILLO SALE AL ENCUENTRO

La madrugada del 8 de abril de 1966, Viernes
Santo, la Cofradia Marraja volvia a procesionar,
treinta y un anos después, una imagen de Francisco
Salzillo. Una talla de la Santisima Virgen Dolorosa
que, desde ese momento, encuentra a Su Hijo, JesUs
Nazareno, cada afno en la Madrugada marraja.

En aquella incorporacién culminaban varias
historias, que se habian iniciado casi un siglo antes
en Manila (Filipinas).

La primera Dolorosa marraja

En 1876 las Islas Filipinas aun formaban parte
del antiguo Imperio Espafiol. Alli se encontraba
destinado, como Comandante General de la escuadra
y apostadero de las Filipinas, el vicealmirante Manuel
de la Pezuela Lobo-Cabrilla, que residia en Manila
junto a su esposa, Dolores Ruiz Chavero y la Gnica
hija de ambos, Dolores Oviedo Ruiz, nacida de un
anterior matrimonio de la esposa de De la Pezuela,
quien la habia adoptado como propia.

Dolores Oviedo habia contraido matrimonio
con otro militar, José Manrique de Lara, de quien
esperaba su primer hijo.

Pero el 25 de junio de 1876 aconteceria una
tragedia en aquella familia, pues Dolores Oviedo, al
igual que la criatura a la que iba a dar a luz, fallecerian
en el parto.

Tras eso, el matrimonio De la Pezuela Ruiz
abandona Filipinas, cierra esa etapa de su vida y el
vicealmirante es nombrado en 1877 Capitan General
del Departamento Maritimo de Cartagena.

Al llegar a la ciudad encuentran en plena
reconstrucciéon la antigua iglesia de Santo Domingo
para convertirse en parroquia castrense. Finalizadas
las obras, en 1880 el templo volveria a abrir sus
puertas. En aquel momento la esposa del Capitan
General decide donar una imagen de la Virgen
Dolorosa, en cuyo altar se dirdn desde ese momento
las misas en memoria de su hija, que recordemos se
llamaba Dolores.

El arreglo de Santo Domingo permiti6 a los
marrajos que, medio siglo después sus procesiones
volvieran a salir de la ahora iglesia castrense,
tras tener que hacerlo desde la capilla desde la
Desamortizacién y expulsién de los dominicos. Y
también una nueva relacién con la Armada, que se

materializ6 en la incorporacién de aquella Dolorosa a
la procesién de la Madrugada, donde hasta entonces
y desde 1663 habia salido —al igual que en la noche-
la Virgen de la Soledad.

El busto que “apareci6é” en 1965

La imagen donada por Ruiz Chavero habia salido
en procesioén cincuenta anos (1881-1930) cuando
fue sustituida por una talla de José Capuz, que
desapareceria, como el resto de imadgenes marrajas
de devanadera, en el transcurso de la Guerra Civil.

Finalizada la contienda, y tras un breve periodo
en que una imagen de José Alfonso Rigal procesioné
indistintamente como Dolorosa y Soledad, en 1943
se estrenaba una talla de José Sanchez Lozano,
que seria conocida popularmente como “la Virgen
guapa”, en la procesién del Encuentro, una imagen
que también saldria, a partir de 1950 en la procesién
del Santo Entierro ante el Cristo de la Agonia.

Aquella era una escultura de indiscutible calidad,
que reflejaba una iconografia salzillesca —la Gnica
de las iméagenes marianas que procesionaban en
Cartagena-. Y sin embargo fue sustituida en 1966.
De nuevo prevalecia la firma sobre la obra: habia
“aparecido” un busto que se atribufa a Salzillo, y la
posibilidad de incorporar una imagen del escultor
murciano seria determinante para los marrajos de
finales de los sesenta.

De aquellaimagen se ha afirmado tradicionalmente
que apareci6 tras el retablo de la capilla, algo que,
como veremos, no fue sino una teatral puesta en
escena para justificar un origen muy diferente.

En efecto, en el verano de 1965 la Cofradia
Marraja anuncia la apariciéon de un busto de la
Virgen, que el escultor José Sanchez Lozano ha
atribuido a Salzillo, tras el retablo de la capilla. Con
éste habrian aparecido una antigua mano —quizéa de
un Nazareno- y una mascarilla. La noticia adquiere
una gran dimensién nacional, y la reflejan diversos
peridédicos de Madrid, Sevilla o Barcelona.

Pero la noticia no se sostiene cuando uno investiga
las afirmaciones de aquellos dias.

En primer lugar, las otras obras que se dice que
aparecen, sabemos que no se encontraban alli. La
mascarilla (el rostro de la antigua Virgen de la Soledad
que procesioné hasta 1924 y hoy lo hace como
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Soledad de los Estudiantes) estaba documentada en
el patrimonio marrajo en la posguerra. La mano, que
se atribuye erréneamente a alguno de los Nazarenos
marrajos anteriores a la Guerra Civil, cuenta con su
propio relato para justificar su aparicién (su entrega a
José Romero Font por una de sus clientas). Ninguno
de esos objetos habia aparecido en el 65. ¢Y el busto
de la Dolorosa? Tampoco.

Seglin consta en diversos escritos, habia
constancia de su existencia desde una década antes,
cuando fue depositada en la antigua Sastreria Vilar,
en la calle Honda. Y se afirma algun origen diferente
al retablo. El propio Federico Vilar —uno de los
protagonistas del “hallazgo”- llega a escribir en el
primer niumero de ‘Ecos del Nazareno’ en 1980 que
“recuerdo cuando tu imagen deteriorada sacamos de
un desvan”.

Con toda probabilidad aquella imagen, de
procedencia desconocida, habia sido entregada
a los marrajos a mediados de los afios cincuenta,
un periodo donde no era facil justificar la posesién
de una imagen sin poder acreditar su origen. El
convulso periodo bélico estaba muy reciente, no
habia democracia y la simple posibilidad de ser
acusado de haberla obtenido de forma ilicita —o lo
que es peor- de haber intervenido en la destruccién
del patrimonio religioso, no era un asunto menor.

El busto, que en los primeros anos no adquiere
relevancia alguna (los marrajos tienen resuelto de
forma satisfactoria su discurso procesional) pasa
a un nuevo plano cuando, tras la intervencién del
entonces archivero marrajo, Antonio Rodriguez
Robles, el orfebre Vicente Segura Valls —que estaba
culminando su trabajo para la Agrupacién de la
Piedad- plantea que puede tratarse de una obra de
Salzillo.

Eran palabras mayores, y se requiere la opinién
a Sanchez Lozano, que la atribuye sin lugar a
dudas al imaginero murciano, algo que respalda
una comisién creada al efecto y compuesta por el
director del Museo Salzillo, Juan Torres Fontes,
el del Arqueolégico Provincial, Manuel Jorge
Aragoneses y el arquedlogo y conservador de
Patrimonio Nacional, el cartagenero Pedro San
Martin. Junto a ellos, y en representaciéon de la
Cofradia, el Primer Comisario, Luis Rosas, y el
Guardalmacén Federico Vilar.

Faltaba pues hacer posible que la imagen
“apareciese”, lo que se soluciona mediante su
“hallazgo” tras el retablo de la capilla, algo que
pondrén en escena Federico Vilar, Pedro Miguel de
Rosique, José Ramos y Angel Joaquin Garcia Bravo.

QUINTO ANIVERSAR10.
fa peioRra

B> WARIA DE LOS DOLORES D OVIEDO Y RUZ

DE MANR! QUE DE LARA,
0 falleci en 1a ciudad de Manila el dia

25 de . Junio de 1876.

Sus padres los Exomos. Sres. don

J Manuel de la Pezuela y Lobo, doiia

Maria de los Dolores Ruiz de Pezue-

la y sa viudo el Sr. D. José Manri-

que de Lara, racgan & sus amigos la
encomicnden 4 Dios.

Todas las misas que se celchren el
dia 25 del corricnte de 8 4 12 de la
mailang en el altar de la Virgen del
templo de Sante Domingo serin apli-
cadas por el alma de dicha sefiora.

El Noticiero (Junio 1876).

Sénchez Lozano y Dolorosa.
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Dolorosa (Foto Damian).

‘,’_ 2

X
Dolorosa (EV).

Aquella no era una imagen que hubieran
procesionado los marrajos con anterioridad. La
documentacién existente corrobora que antes
de la Guerra no se encontraba una talla de estas
caracteristicas en Santo Domingo. Las declaraciones
a la prensa de quienes intervienen en la “apariciéon”
procuran desviar la atencién de la Guerra Civil. Asi,
por ejemplo, Vilar afirma que es probable que llevase
escondida cien afnos o que podria pertenecer al
antiguo grupo del Calvario marrajo (que procesioné
entre 1881 y 1895), algo claramente incierto.

Quiza lo mas curioso de cuanto se publicé entre
1965 y 1966 fuera una afirmacién de José Zarco
Avellaneda afirmando que podria tratarse de una
antigua Virgen del Refugio que habia hecho Salzillo
para la ermita de San José, ubicada junto a la iglesia
de San Diego.

éUna imagen de Salzillo?

Sanchez Lozano atribuyé aquella imagen, sin
ninguna duda y desde el primer momento a Francisco
Salzillo. Hasta en dos ocasiones conté con el respaldo
de un nutrido grupo de personalidades de la Cultura
local y regional de la época. Pero aquella era una
atribucién basada Gnicamente en la observacién, en
los detalles formales y en la comparacién con otras
obras conocidas. Es lo que podrfamos denominar
una atribucién con los métodos del siglo XX.

Hoytenemos otrosrecursos que podrian emplearse
para confirmar la atribucién: estudio quimico de
madera y policromia, radiologia, observacién con luz
ultravioleta, macrofotografia, etc. De momento no se
han empleado, por tanto cualquier anélisis parte del
empleo de las mismas técnicas que en su dia utilizé
Sénchez Lozano.

Curiosamente, la primera referencia que toma
en aquella atribucién no es del rostro de la Virgen,
sino de que el busto “presenta un hueco en forma de
ventana en la base, que servia para darle consistencia.
Esta misma circunstancia puede apreciarse en otra
obra del mismo autor, la de San Juan de Dios, que
se conserva en el Hospital Provincial de Alicante”. Es,
en efecto, una caracteristica que encontramos en las
obras de Salzillo, no en las de otros autores.

Si nos fijamos en el rostro veremos que los ojos
son de cristal, colocados desde la parte anterior.
Podemos analizar y comparar la talla de los 16bulos
de las orejas o del cabello, donde es evidente que, a
diferencia de otras Dolorosas salzillescas, la marraja
se realiza para llevar la cabeza cubierta, con un manto
enlienzado o una peluca. Més llamativo resulta un
rasgo habitual en las Dolorosas de Salzillo: la forma
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Dolorosa Santos Pasos Murcia (RF).

Dolorosa Hellin.

de los labios (el superior sobresale ligeramente al
inferior, que presenta un particular abultamiento
central), los hoyuelos que realiza sobre y bajo éstos
y, sobre todo, la visible desviacién del eje de la nariz
con respecto al de la boca.

El conjunto responde claramente a una Virgen
Dolorosa realizada por Francisco Salzillo. El siguiente
paso seria encuadrarla en una época determinada.

En los inicios de su carrera, como afirma el
escultor Herndndez Navarro, los artistas tienen que
demostrar quiénes son. Su capacidad creativa. Lo
que saben hacer. Abunda el dramatismo, se incide
mas en el desarrollo anatémico, para que se vea que
conocen el cuerpo humano y cémo tallarlo.

Asi sucede con las Dolorosas de Salzillo, que
evolucionan desde la Virgen de las Angustias de
Murcia (1741) o la Dolorosa de la iglesia de Santa
Catalina de aquella ciudad (1742), con rasgos que en
esta primera etapa buscan ese dramatismo expreso.
La boca se contrae y las comisuras de los labios
bajan en un gesto de tristeza.

Se considera que Salzillo alcanzard su cumbre
con la realizacién en 1755 de la imagen que talla
para la Cofradia de Jesus que desfila en la manana
del Viernes Santo murciano.

A partir de ese momento se establece un modelo.
Dolorosas que miran al cielo de forma serena, con
facciones suaves, sin gestos exagerados. Es un dolor

contenido. Con los elementos formales que veiamos
hace unos minutos. Se da paso a las que podriamos
denominar “las Dolorosas de los afos sesenta”. Es
un momento en que aparece también la colaboracion
—no sélo en las Dolorosas, sino en el conjunto de su
obra- del taller.

En ese contexto es cuando debemos encuadrar
nuestra imagen, de gran parecido a otras como la
Dolorosa de los Santos Pasos de Murcia o con una
cuyo parecido fue resaltado por el propio Sénchez
Lozano, la que Salzillo hizo para la localidad
albacetena de Hellin en 1765.

Con todo, su catalogacién correcta, sin realizar
un estudio en profundidad de la imagen con las
técnicas actuales, “del siglo XXI”, no podemos obviar
las restauraciones a las que fue sometida la talla. En
1965 los métodos de restauracién eran muy distantes
de los actuales, empleando unas técnicas invasivas
hoy desterradas. Aunque la imagen fue tratada en
alguna ocasién posterior (incluso en 1993 por un
Sénchez Lozano casi nonagenario), desconocemos —
de momento- cuadnto queda de la talla y la policromia
originales. Es por ello que debemos hablar de una Virgen
Dolorosa realizada en 1966 por José Sénchez Lozano
sobre busto anterior de Francisco Salzillo (hacia 1765).

Resumen de la conferencia pronunciada en la
sede social de la Cofradia Marraja el 14 de noviembre
de 2016.

Agustin Alcaraz Peragon
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GENEALOGIA DE LA FAMILIA
DEL HERMANO MAYOR MARRAJO
ANTONIO GARCIA
DEL POSTIGO Y DEL POLLO

En la revista “Ecos del Nazareno” del ano 2014,
publiqué una noticia que habia localizado en el periédico
“Diario de Cartagena” del 17 de febrero de 1807, cuyo
texto era el siguiente:

“La llustre y antigua Cofradia de N.E. Jesus Nazareno
en los Pasos de la Amargura, celebra manana miércoles
18 del que rige, en su Capilla, sita en el Convento de
Religiosos Dominicos de esta ciudad, el Funeral de
constitucion por el alma de su difunto Hermano Mayor
Don Antonio Garcia del Postigo: de que se avisa, para
que los Senores Sacerdotes que quisieren celebrar dicho
dia, puedan asistir, en inteligencia de que desde las 7
hasta las 9 se dard limosna de 5 reales, y desde esta
hora en adelante la de 6 reales”.

Por tanto esta noticia nos llevaba al descubrimiento
de un nuevo Hermano Mayor Marrajo que hasta este
momento desconociamos. Desde que conoci la noticia
he tratado de localizar datos sobre su personalidad, lo que
nos llevado a descubrir que la familia Garcia del Postigo
fue un apellido ilustre dentro de la Armada Espanola. Los
datos encontrados son los siguientes:

El investigador Federico Maestre de San Juan, publicé
en la revista Murgetana, n°® 125, un trabajo sobre la
‘Aristocracia de Cartagena en el siglo XVIII”. En ella
incluyé el marquesado de la Casa Garcia del Postigo,
indicando que fue concedido a D. Juan Bautista Garcia
del Postigo y del Postigo, en Néapoles el 3-5-1736, era
natural de Ecija, y Teniente Coronel de Infanteria de los
Reales Ejércitos, cuya esposa se llamaba Maria del Prado
y Barreda, también natural de Ecija.

Indica después que su sucesor fue su hijo Isidoro
Garcia del Postigo y del Prado Barreda, que fue Jefe
de Escuadra, en 1760, de la Real Armada Espafiola y
como Capitdn de Navio, combatié contra la pirateria
argelina en el siglo XVIII, al mando del navio de linea
“Soberano”. Vino al mundo en Ecija el 5 de abril de
1703, segun el escritor Ramén Freire Gélvez, pero en
su historia militar se dice que su nacimiento fue en
Cartagena, y hasta nuestro cronista Manuel Gonzélez
Huarquez, lo cita en “El Eco” del 22 de enero de 1878,

como nuestro paisano. Sentd plaza de guardiamarina
en la Compania del Departamento de Cédiz el 21 de
agosto de 1717, cuando contaba con 14 anos. Fue
ascendiendo en su escalafén debido a sus grandes
servicios a la Armada, y en 1727 se embarcé en la
flota de indias, regresando a Cédiz en 1729. Més tarde
en 1731 se embarcé en la expedicién destinada a la
conquista de Oréan y Mazalquivir. Después en 1736
pasé6 de Cadiz a Montevideo, pasando algunos periodos
en La Habana. Regres6 en 1761 y entonces se le
encomendé el mando de la escuadra del Mediterraneo.
Pas6 a Cartagena donde continué prestando servicios
de su alto rango, ocupando interinamente varias
veces la Comandancia del Departamento. Se cas6 en
Cartagena el 25 de marzo del afio 1747 con D? Ana
Luisa del Poyo y Malla, natural de Cartagena nacida
el 28 de julio de 1728, perteneciente a una de las
antiguas y prestigiosas familias concejiles de la ciudad.
Perteneci6 a la Hermandad del Cristo del Socorro de
Cartagena, desde 1743, e hizo poder testamentario el
31 de enero de 1767. Falleci6 el 19 de septiembre de
1767 en Cartagena, cuando contaba 63 anos de edad,
siendo enterrado en el Convento de la Compania de
Jesus de esta ciudad. De este personaje hay abundantes
noticias en el periddico “El Noticiero” del 22-8-1959
y 10-7-1964.

En el Libro de Entierros (Tomo11, fol 65v,) de Santa
Maria de Gracia, aparece la anotacién de su fallecimiento:
“El 20 de febrero de 1767 se enterré en el Convento
de San Agustin a D. Isidoro Garcia del Postigo, Jefe
de Escuadra de la Real Armada de Marina de este
Departamento, marido de D? Luisa del Poyo, Fue entierro
general, se le cantaron recomendaciones, se le asistio
de misas y hasta dar la tierra al cuerpo todo con musica
y testé el 31-1-1767".

De su matrimonio con Ana Luisa del Poyo nacieron
seis hijos, Isidoro, Francisco Javier, M? Joaquina, Ramén,
Ignacio y Antonio. Este tGltimo es el que la prensa da como
Hermano Mayor de la Cofradia de N.P. Jests Nazareno.
El primero de estos hijos tiene un curriculum importante
dentro de la Armada Espanola, cuyo detalle, extractado,
es el siguiente;
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Isidoro Garcia del Postigo y del Poyo, que fue
Brigadier de la Real Armada. Naci6 en Cartagena el 4 de
abril de 1752, aunque fue bautizado el dia 6. Pertenecié
a la Hermandad del Cristo del Socorro, desde 1781
para lo que se precisaba la calidad de ser noble. Se casé
con una chilena, llamada Manuela Bulnes Quevedo, de
cuyo matrimonio nacieron tres hijos, Carlos Garcia del
Postigo y Bulnes , Isidoro Garcia del Postigo Bulnes y
Ana Garcia del Postigo Bulnes. En el periddico “La Tierra”
del 8-8-1934, aparece dentro de una crénica de 1836,
que la viuda de este personaje solicité del Ayuntamiento
la cesién de una porcién de terreno del que sirvié para
las escuelas gratuitas de primera ensenanza que fueron

propiedad de los jesuitas. Fallecié Manuela Bulnes
Quevedo en Cartagena en el afo 1841.

Su fallecimiento lo hemos encontrado en el citado
“Libro de Entierros”, tomo 19, fol. 78v., y dice: “El
8 de Marzo de 1807 se dio un doble de Campanas
Mayores por D.Isidoro Garcia del Postigo, Brigadier
de la Armada’-

Por udltimo nos vamos a referir al personaje principal
de nuestro articulo ya que Antonio Garcia del Postigo
es el que la prensa cita como Hermano Mayor de la
Cofradia de N.P. Jesus Nazareno.

=ECOS DEL NAZARENO
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Partida de bautismo de Antonio Garcia del Postigo
Tomo 40, folio 222v. Archivo de Santa Maria de Gracia.

Informe sobre Antonio Garcia del Postigo, existente en
el Archivo del Arsenal Militar de Cartagena, carpeta 67
del Cuerpo General de la Armada.

Antonio Garcia del Postigo y del Poyo.- Naci6
en Cartagena el ocho de abril de 1753, segun partida

de bautismo encontrada en el Archivo de Santa Maria
de Gracia, tomo de Bautismos n° 40, folio 222v. Fue
bautizado con el nombre compuesto de Antonio
Dionisio, actuando de presbitero D. Diego Joseph
de la Encina.

Sus padres fueron Isidoro Garcia del Postigo y del
Prado, natural de Ecija y su madre Ana Luisa del Poyo y
Malla, natural de Cartagena.

Los abuelos paternos fueron por tanto Juan Garcia del
Postigo, Marqués de Casa Garcia, y D? Maria del Prado y
Barreda, ambos nacidos en Ecija. Sus abuelos maternos
fueron D. Félix del Poyo y Anrich, nacido en Cartagena
y Regidor de la ciudad, y su esposa D? Antonio Malla y
Soler de Cornella, nacida en Elche.

Era hermano de Isidoro Garcia del Postigo y del Poyo,
y ambos entraron juntos en la Cia. de Guardiamarinas de
Cédiz, el 15 de abril de 1760. En la revista del “Estado
Militar de Espana” de 1777, aparece por primera vez
Antonio Garcia del Postigo como Segundo Comisario
ordinario con la graduacién de Teniente de Fragata
destinado en Cartagena. Después en la revista “Mercurio
de Espana” de 1791, pag.57, aparece su ascenso con
la siguiente nota: “Queriendo S.M. premiar el mérito
contraido por los oficiales de la Real Armada, se
ha designado hacer en ello la siguiente promocion,
ascender a Capitanes de Navio a los de Fragata D.
Isidoro y D. Antonio Garcia del Postigo”. En los datos
de la revista mencionada del “Estado Militar de Espana”,
vienen apareciendo, durante afos, los nombres de
ambos hermanos Isidoro y Antonio, como brigadiers,
con distintas acciones militares en nuestras provincias
de ultramar.

Por la Biblioteca Virtual de Defensa conocemos que
en agosto de 1801, Antonio Garcia del Postigo estaba
en La Habana al mando del buque “Asia”, de donde iba
a partir hacia Espafia con una escuadra con caudales
y frutos, pero a partir de esta fecha cayé enfermo con
gran quebranto de su salud, siendo relevado del mando
y regresando a Espana en el buque “San Ramén”. Por
la informacién que hemos encontrado en el Archivo de
Marina, conocemos que llegé a Cadiz el 10 de noviembre
de 1802, donde alli se volvi6 a embarcar en el navio
“Paula” con destino a Cartagena donde se present6 el
18 de diciembre de 1802.

A partir de esta fecha consideramos que, Antonio
Garcia del Postigo al estar destinado en Cartagena,
posiblemente ya repuesto de su enfermedad, pudo ser
el sustituto, en 1804, del Hermano Mayor, fallecido este
ano por contagio, Felipe de Borja y Tilly
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Otro dato interesante nos lo facilita el Archivo del Santo
Hospital de Caridad, informéandonos que el 13 de enero
de 1805, en reunién extraordinaria, fue nombrado vocal de
la Junta de Gobierno de dicho Hospital, segiin anotacion
que se encuentra en el Tomo 03, folio 191/192y, siendo
reelegido para el cargo el 19 de abril de 1806 sustituyendo
a D. Lope Valcarcel por ausencia del mismo.

La anotacién de su fallecimiento aparece en el Tomo
19, folio 51v, del “Libro de Entierros” de Santa Maria de
Gracia: “El primero de junio de 1806 se dio un doble de
campanas mayores por D. Antonio Garcia del Postigo
brigadier de la Real Armada, Jefe de Escuadra del Real
Arsenal. Soltero hjjo del Jefe de Escuadra D. Isidoro y de
D? Ana Luisa del Poyo y Malla. Fallecié este mismo dia”.

También se nos ha facilitado, por el citado Archivo
de Marina, su testamento realizado por el escribano
Agustin Carlos Roca, el 28-3-1806, donde en uno de sus
parrafos dice: “....se le dé limosna a las mandas, pias
y forzosas, Santos lugares de Jerusalén y Redencién de

cautivos cristianos, diez reales de vellén a cada uno; y
una libra de cera labrada o su valor a la Archicofradia
del Santisimo Sacramento de esta ciudad, por una vez”.

En los documentos que contiene el expediente, indica
que era poseedor de una casa en la calle Villalba, n® 27,
enfrente de la Iglesia de la Caridad, adquirida en escritura
publica de fecha 8-2-1792, por el escribano Agustin
Carlos Roca.

Como hemos indicado al comienzo del articulo el
“Diario de Cartagena”, del 17-2-1807, en esta fecha se
le hicieron misas en el Convento de los Dominicos, por
su fallecimiento, puntualizando que fue Hermano Mayor
de la Cofradia de N.P._Jesus Nazareno. Desconocemos
las fechas de su mandato, pero como hemos indicado
anteriormente pudo sustituir en 1804 al fallecido Felipe de
Borja y Tilly, continuando en el cargo hasta el 1 de Junio
de 1806 gue es cuando fallecié.

Ernesto Ruiz Vinader
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LA MUSICA PASIONARIA
DE CARTAGENA EN EL SIGLO XIX

El comienzo del siglo XIX viene marcado, en
sus primeras décadas, por una continuacién de la
configuracién musical de las procesiones que se
inicia en el siglo XVIII, y que estaba conformada por
cantos y coros religiosos, bocinas, trompas, clarines,
trompetas, bandas de pifanos y tambores. En 1811
se incorporan las cornetas a las bandas de musica
militares, conviviendo con los pifanos hasta 1827, ano
enlos que éstos desaparecen de las unidades militares
a excepcion de la Guardia de Alabarderos, si bien en
la Semana Santa cartagenera lo siguen empleando
los armados, y posiblemente los granaderos de
Cofradia, estos ultimos aproximadamente hasta
mitad de siglo. En Espanfa, y en lo que respecta a la
musica, el XIX empieza con ciertos afnos de retraso
con respecto al resto de Europa. La ocupacién
francesa de principio de la centuria trajo a Espafa
sus espectaculares bandas militares, impronta que
dejaria huella en nuestro pais, y punto de partida
para la creacién de nuestras bandas militares. Asi, la
charanga militar fue la primera formacién bandistica,
previa a las bandas de musica como tales; Pero el
salto de calidad en las bandas militares se producira
con la creacion en 1858 de la figura del < <musico
mayor del batallén>>, convirtiéndose no sélo en
figura clave de las composiciones en la musica militar
y civil, sino que seran los creadores del género de la
marcha procesional.

El inicio de la centuria fue un tanto revuelto, e
incidi6 en las Cofradias pasionarias, tal y como dejé
escrito el cronista de Cartagena, Federico Casal: “...
En el siglo XIX, con motivo de la gloriosa guerra
de la Independencia, las epidemias, las épocas
constitucionales, la vuelta de Fernando VII, la
regencia de Cristina, los continuos sucesos politicos
de aquellos calamitosos tiempos, la guerra civil y
las algaradas subversivas, estuvieron otra vez en
suspenso las procesiones por haber desaparecido
las cofradias...”.’ Seré a partir de 1845 cuando
las procesiones vuelven a salir, pero de forma
intermitentemente porque habré anos en que no se
celebren.

En la década de los cuarenta se afianzaron en
el panorama musical de Espaha las orquestas
de cédmara; y en la de los cincuenta empezarédn a
aparecer las bandas de musica civiles, influenciadas
a imagen de las bandas militares, que serédn su
referente. Posiblemente fue la en la década de los

cincuenta cuando se incorporaron a los desfiles
pasionarios las orquestas y bandas que surgen en
nuestra ciudad, interpretando por lo general las
adaptaciones de piezas de 6peras, como el Ocaso
de los Dioses, lone, etc..., o bien la adaptacién de
marchas funebres, que aunque se denominen como
“marcha”, no fueron compuestas para desfilar, sino
para ser interpretadas en actos funebres; asi caben
destacar las marchas flinebres de la época, como
la de Chopin, Thalberg, Beethoven, Schubert,
Medelsshon, etc. En el panorama nacional aparecen
los primeros compositores de marchas, como el
cordobés Rafael Cebreros Bueno, que hizo una
adaptacién a marcha lenta de la épera “lIone”, y
compuso “Marcha Funebre”. Ademés se conservan
en la Biblioteca Nacional composiciones para
Semana Santa de la época realizadas por el musico
mayor militar José Gabalda Bel del que caben
destacar, entre otras, “La Azucena (marcha finebre,
1863)”; “La Guirnalda (marcha fanebre, 1863)” o
“Soledad (marcha funebre, 1867). Y también cabe
destacar a José Maria Llurda, con el “El llanto
(marcha fanebre, 1867)".

Entretanto, en Cartagena, el primer compositor
conocido de marchas lentas y fanebres fue el
musico cartagenero Manuel Rodriguez y Saez,
nacido el 17 de junio de 1826 y fallecido en nuestra
ciudad el 19 de noviembre de 1885; violinista y
compositor, realizé su formacién musical en nuestra
ciudad con Domingo Julidn y Guitar, y en Madrid
en el Real Conservatorio de Musica y Declamacion;
también perfeccioné su técnica de violin en Paris
con el prestigioso profesor Jules Armengaud. A su
vez, Rodriguez y Séez fue el profesor del violinista y
compositorde famainternacional, Pablo de Sarasate,
y llegoé a ser primer violin del Teatro de Zarzuela de
Madrid, méas tarde segundo director, para terminar
como director entre 1858-1859. Cabe resefiar que
este teatro madrileno era el mas importante de
Espafia a mitad del siglo XIX; construido bajo los
auspicios de la reina Isabel II, fue inaugurado el 10
de octubre de 1856, dia del cumpleanos de la reina,
y en su escenario se estrenaron las composiciones
mas importantes de entonces, como zarzuelas,
operas y otros géneros. Rodriguez y Séez trabajé
y tuvo amistad con los grandes compositores del
momento como Francisco Asenjo Barbieri, Manuel
Fernédndez Caballero, Hilarién Eslava y Helizondo,
Emilio Arrieta y Cristébal Oudrid y Segura, entre

16

EGOS DEL NAZARENO=




Sumario,

TEETO.— Bisgraa de D. Mannel Bnirigue

| ¥ Baw, por f, Guiredo Gabrerizo.—
Miangel, por J. Rada y Delgado. — Des
Peds dy 1a anaemeis, por Ao Blanco y Gar-
Sla.—ys, por Avelina Martines.—De-

ko sin astigo, por Jowk Maria do Po-
FTAR— Fare de Cabe Palse, por Manwal
Pores Lurbe. = &1 Gisbs de What, par

4. — ddyeriancia.

BRABAROS, 13, Mammel Rodrigues y Sees.
~Fara ds Cade Palor.

1 U0 AU, RODRISUEE ¥ SAEL.

El tiempo quatoda lo borra y teda

)

Wom glorias del pasado, memo-
de lochag gigantes, esfuerzos titdni-
08 de eapiritus poderoscs, o ha podi-

Arrancar de noestra mente ni abejar |

Nuestro corazdn ¢l receerdo de Ma-
“*2el Rodrigues, el artista de altos vae-

| 8y merecida fuma, qoe liegh & ocupar
U8 pesto honroso en ese sagrado tem-
B del arte, salo accesible 4 las notabi,
les; templo cuyas puertas aparecen

5 glempre para las medianiag, y

*0.cuyy vestibulo teje In Fama inmar: |
ibles coronas de mirto y laarel que |
Sulocy sobre las sienes de sus elegidos, |

No hay un salo’ cartagenero, oi 0o
Mo, e31amos seguros da ello; qoe Bo

serve o sa memoria ¢l nombre del |

Baigne violinista, muerta, desgracinda.
Peato para el arte musical, el din 19
88 Octabin du 1885, 4 Jos cincuenta

¥a de edad, coando habia sabido |
con sa talento y con sus cons- |
'“'H_ estudios una justa y legitima re- |

Petacitn que e colocaba al mivel de los

" Fandes maestros.
Mangel Rodrigues, el ilestre car-
fieto, con la publicaciin Je coyo
0 honramos boy la primera plgi-
™ de esta Revista, sentia el arte, ese
Uon cetestial que 4 tan pocos alcanza;
¥ W seatirlo dentra dentra de sa sér, lo
| Merpretaba, traduciéadolo, digimoslo
UM a0 bellas y dulees meloding ritmi-
¥ acompasadas, que semejaban
Burmullos de sonoras voces, suspiros
*0giosos, angelicales cantos; acentos
_h‘\lhipkihlq de amores misteriosos
& ol el espirits comprende, y solo

bace desaparecer, carifio, amistades, |

D. Manuel Rodriguez era coma @i
sico un verdadang génio que seatis esd
vocacidn especial que lleva alarte, mun:

DARESFONDENCIA

o
Bebech Ntgrae ol baiaatzabne o "Eurtagera Aniein”

«cos, d sa i

timiento qae el agtor impeimit 4 la

“ | composicita; ¢1 se separd de o rutina-

sn talento & las inBnitas regiones del
munda de Jos suefios; &l ereb y perfec-
ciond en michas ocasiones; € supo
arrebatar i log que entosiasmados nian
las dulees vibraciones arrancadas d fas
coerdas de sa violin; &L, n las compo.

viva, ora apasionsdo & sentinental,

ime |

primib siempre & la idea ol mismo se8- |

rio y vulgar, rementindose en alas de |

un compositor notable. Bu hermosa

Saive que escribib dedicada 4 los Dalo-

Don Manuel Rodriguer y Sacz.
el €518t Gutuben £ 1045}

res de I Virgen, y que se canté por
vez primera en &l templo de muestro
Banto Hospital de Caridad, la magni-
fica Misa tan popalatizada en Espafia;
su prociose Curielo, que merecit en-
tusiastas y exponténecs aplasos del
célebre maesro  Monasterio, dieron,

siones que ejecutaba, o7& irretoluto & | entre otras composiciones, & Manuel

Rodrigues, ¢l justo renombre que ad-

andie mejor que € supo comprendes &
interpretar e gran poema, ese canto
| inmortal y sagrade que subyuga, que

Nuestros lectores, que concciercn &
Manuel Rodrigues, saben muy bien
que s lama traspash los limites de su

do ideal que tan Ijos vive de la tierm; | fascina y que encanta; poema escrito | pals matal, extendiéndoss por todo el
& supo sentiry manifestar la verdad | conletras de oro en ese peatigrama i
de I qae sentia; 4], con sonidos mgi+ | ibmenso qae ¢ Uama armania, bellesa, |

mundo. Varias Revistas artisticas ex.
tranjeras se ocuparon de &lcon gran-

| des elogios, y en Espatia, los mis céle-
Fut también nuestro ilustre paisano |

bres masstros be trataron como d tal,
Fué el maestro de Pablo Sarusate, por
&l colocado en ol camino de la glaria y

| delafortena que boy disfruta, y que

siempre ha recordado con gratited el

| nombre de Rodrigues, & quien lamaba

#u padre arfistico. Barbieri, le ofrecid
con insistencia una plaza en la orquesta

| dal teatro Real.

En lesafios 1857 y 1858, fué nom-
brado individuo del Jorado para el

| concarso piblica de la emsefanza de
| los instrumentos de arco, del Real Con-

servatorio do Mdsica y Declamacién,
nombramiento que firmb el célebre doa
Veotura de ka Vega, ¥ que aparecen
lgno de frases encomidsticas y landato-

| tias para moestro palsamo,

Elato 1968 publich su biografia el

| Diecionaria bisgrifico bibliogrifico de

efemérides de misicos espafioles céle-
bees, que did & laz en Madrid Baldoai.
Eu patria recompensd como mejor

| padosu mérito artistico y sus podero.
| sas facultades, aplaudiéndole comloce

entusiasme cosntas veces lo oph to-
car, y considerindole coma i uno de

| sus hijos més predilectos.

Mureis le nombed Director honora-

| rio de la Bociedad Filarménica alli

instalada, y Cartagesa, sa pueblo, ol

| putblo que tanto le quisa, y que oo

le ba olvidedo of be olvidard famds, le
dit todas las proebas de sineero afec.
toy de simpatias & que era merecedor.

Fug Sheio de mérito del Ateneo; Di-

| rector dels Beccitn lirica del mismo,
| ¥ honorario de Ia seccida Alarménica,

cuando aquel centro era el pusto de
remnitn de todos bos literatos ¥ artis-
tas de Cartagena; ¥, por Ghimo, el Ca-
sina, en 1866, le nombed sicio heno-
rarig.

Tal es, boecha 4 grandss pinceladas,
bosquejada nada mis la biografia de
Manuel Rodriguez, el misico insigne,
el artista de fama coyo nombre es una
de las legitimas glorias de Car tagena.

Nidie, hasta ahora, ha ocupade ea

M esplrity exlica.

arranch aplauscs entusRss porque | quirib.
i

Imagen en Cartagena Artistica, 1891 de Manuel Rodriguez y Séez.

otros; este ultimo, el compositor Oudrid, compuso
en 1848, “El Sitio de Zaragoza”, aunque la fue
re-estrenando anos después en varios conciertos
ya que, segun Barbieri, inicialmente no tuvo buena
acogida, si bien luego se extendié su interpretacién
en conciertos por toda Espana. Oudrid sustituyé
a Manuel Rodriguez y Séez como director del
Teatro de la Zarzuela en 1859. Resefio este hecho
porque es posible que la marcha a paso ordinario
de los granaderos de la Cofradia California sea una
adaptacion de la parte final de “El sitio de Zaragoza”,
apreciandose perfectamente en estos acordes su
identidad con la citada marcha cartagenera, y que
Manuel Rodriguez ya la habia interpretado en algunas
ocasiones; lo que es mas que probable porque
era habitual en la época que entre compositores
utilizaran para sus composiciones lo que le gustaba
de otros companeros.

En la época en que Manuel Rodriguez y Séez
vuelve a Cartagena, sobre 1865, es cuando surge en
Espana el género del “pasacalles”, cuya finalidad era
anunciar un acto militar o religioso, siendo el objeto de
la citada marcha; En Cartagena, tras la desaparicién
de los pifanos militares que acompanaban a nuestros
granaderos, éstos fueron sustitutos por charangas
a imitacién de las militares, y que a fecha de hoy,
es como se le conoce a las bandas de granaderos
y armados. Si bien, es una teorfa més, con las ya
consabidas de Nicolas Pérpora y las de los Guardias
Suyssos en s. XVIII, asi como las de José Lafuente y
el Maestro Buendia en s. XIX, para nuestras tipicas
marchas de granaderos y judios.

De regreso a las marchas del siglo XIX, en la
prensa local, se pudo leer un articulo del cronista
de Cartagena Manuel Gonzélez Huérquez, donde
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comentabalosiguiente: “lamusicaquellevabaelpaso
de Maria Salomé era dulcisima, sentimental, que le
recordaba el aire primitivo de las antiguas marchas
de nuestras procesiones”.® ¢De que marchas habla
Gonzélez Huarquez? Hay que tener en cuenta que en
1879, se registra una gran participacién de bandas
de musica en las procesiones; asi, entre las militares
nos encontramos, la del Segundo Regimiento de
Ingenieros, dirigida por Ramén Roig Torné;® la del
Tercer Regimiento de Infanteria de Marina, dirigida
por Tomas Albagés y Serra; la del Regimiento
Espana 46, dirigida por Bartolomé Pérez Casas;®
Regimiento Sevilla 33, dirigida por Vicente Victoria
Valls; Charanga del Batallén de Cazadores de Alba
de Tormes, dirigida por el Maestro Marin; y la Banda
de la Escuadra. Entre las bandas civiles tenemos a
la Banda Mirambel, dirigida por Joaquin Mirambel;
Banda del Maestro Sr. Aliaga (Manuel Aliaga);
Banda del Maestro Sr. Buendia (Cayetano Buendia);
Banda del Maestro Sr. Lled6 (Severino Lledd); Banda
Municipal de Pozo Estrecho; Banda Municipal de
Cartagena, dirigida por Ricardo Manzano; los coros
Orquesta de Cuerda y Coros del Maestro Leandro
Morata; Orquesta y Coros de la Capilla Mayor;
Colegio Mayor Cuatros Santos; y Sociedad Monroy.
Al afo siguiente, en 1880 el cronista Huérquez
vuelve a dar ciertas pistas, “Pedimos a las Cofradias
procesionistas adopten para las musicas de los
pasos las marchas de nuestros paisanos y amigos D.
Manuel Rodriguez y D. Ricardo Manzano, que tanto
agradaron en las procesiones pasadas”,® pero la
mencién a los cartageneros Manuel Rodriguez y Séaez
y Ricardo Manzano Ros continta: “Recomendamos
que se inspiren en las de nuestros paisanos D.
Manuel Rodriguez, que tienen todavia el efecto
cadencioso de las antiguas marchas, tan adecuado,
tan original, tan suyo, como la que se ha tocado
este ano al paso de la Virgen. D. Ricardo Manzano
ha gustado mucho”.® Huérquez también comenta
que deberia desaparecer el tambor de las bandas,
motivado en una corriente del momento que no veia
muy apropiado su sonido, y que fue suprimido en la
Primera Republica en las bandas militares a partir de
1873, aumentando, para contrarrestar, el nimero de
cornetas. Tuvieron que pasar veinte afios para que
los politicos se percataran del error cometido. Vista
la gran representacién de bandas militares a partir de
1879, hay que considerar que la queja del cronista
tiene que estar referida posiblemente a la de los
tambores de las bandas de Granaderos y Armados.

Como queda apuntado, el primer autor de marchas
procesionales en Cartagena fue Manuel Rodriguez y
Séez, del que, lamentablemente se desconoce su
obra para marchas procesionales. No obstante no
es aventurado atribuirle la autoria de dos marchas
que se interpretaban en el siglo XIX y principios del

XX, “A la Memoria de la Reina Mercedes” y “A
la Memoria de D. Hilarién Eslava”, porque de los
compositores cartageneros del siglo XIX es el unico
que tuvo relacién con Hilarién Eslava y con la casa
real, dandose la coincidencia que ambos fallecieron
en 1878: el 26 de junio la reina Maria Mercedes de
Orleans, y el 23 de julio Hilarién Eslava, dandose la
posibilidad de que la fecha de composicién fuera
para su estreno en la Semana Santa de 1879.

Sin embargo, de Ricardo Manzano Ros si se
conocen el nombre de dos de sus marchas, “Maria
de los Dolores” y “Maria de la Soledad”, si bien se
ignora la fecha de composicién, de las que tampoco
han llegado a nuestros dias sus partituras. Ricardo
Manzano Ros, cartagenero y amigo de Manuel
Rodriguez, perteneci6 al Cuerpo de Archiveros
Municipales, aunque su verdadera vocacién era
la musica. Otro musico cartagenero fue Ricardo
Sevilla Herrero, musico militar de Infanteria de
Linea, que en 1888 compuso y estrend en la Semana
Santa la marcha finebre “Bartual”; ademas tiene dos
marchas mads, aun sin datar su ano de composicién,
que son “La Dolorosa” y “Encarnacién”, esta
tltima compuesta con Rafael Soria.

Entre las composiciones del XIX, destaca la que,
hoy por hoy, es la Gnica marcha que nos has llegado
a nuestros dias “San Juan”, cuyo verdadero nombre
era “El Destierro” y se trataba de una marcha
fanebre del aho 1891, como asi viene recogido en la
partitura que aparecié hace unos anos en el archivo
del Patronato Musical Aguilefio. Su autor es Vicente
Victoria Valls, musico mayor del Regimiento Sevilla
33. Hay que tener en cuenta que hasta hace unos
anos la que pasaba por ser la primera marcha
procesional de Espafa, era la marcha compuesta
para Sevilla “Quinta Angustia (1895)” del musico
mayor José Font Marimént. De haber aparecido
desde un principio la fecha de composicién del “El
Destierro”, se hubiera dado al Maestro Victoria Valls
la autorfa del inicio del género; aunque también hace
unos anos aparecieron en Cadiz las composiciones
procesionales de Eduardo Lépez Juarranz, “Ha
Muerto (1880)”, “La Santa Cruz (1882)” y “Fe,
Esperanza y Caridad (1883)”, aun anteriores a las
de Font Marimént.

Otro compositor importante en Cartagena de
final de siglo va a ser, Ramén Roig Torné, musico
mayor de la laureada Banda de Musica del Tercer
Regimiento de Infanteria de Marina, que estuvo
al frente de esta banda hasta su fallecimiento en
Cartagena en 1907. Compondria una veintena de
marchas procesionales, posiblemente todas para
Cartagena: de algunas de ellas estan datadas sus
fechas, de esta forma de 1902 contamos “Primera
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Caida”, “Hossana” y “Descanse en Paz”. En 1903
“Marcha de Procesién numero 3”7; y sin datar
podemos citar, “El Delirio”, “Madre Desolada”,
“Consumatum est”, “La Agonia de Jesus”, y
otras tantas que posiblemente fueran compuestas
en el siglo XIX. Hay que destacar de Roig Torné,
la composiciéon de los pasodobles “La Gracia de
Dios” y “Oquendori”, y que marchas suyas como
“El Delirio” y “Madre Desolada”, se incorporan
en la Semana Santa de Sevilla de 1906, dentro del
repertorio de la Banda de Mdusica del Regimiento
Granada nimero 34, dirigido por uno de los grandes
compositores de marchas procesionales, el musico
mayor Manuel Lépez Farfan. En 1907 sonaria en
la ciudad del Guadalquivir otra marcha suya: “La
Agonia de Jesus”, por la Banda del Regimiento
Soria 9. Estas marchas estuvieron en el repertorio
de la Semana Santa de Sevilla hasta la década de los
anos sesenta del siglo XX.

Las composiciones de las ultimas décadas del
siglo XIX, fueron auspiciadas en su dgran mayoria
por el trabajo realizado por los musicos mayores
militares para la Semana Santa, entre otras, la de
Sevilla y Cartagena, y que van a ser los creadores de
un nuevo género para el nuevo siglo XX: las marchas
de procesién o marchas procesionales, al tomar la
estructura de composicién de la marcha militar del
siglo XIX, pero interpretadas a paso lento. Entre los
motivos por el que se dejan de interpretar las marchas
compuestas en el siglo XIX se pueden senalar dos.
Primero, la pérdida de las partituras en los archivos
correspondientes por diversas causas; y segundo,
que en el siglo XIX y hasta finales de la década de
los anos veinte del XX la interpretacion de la marcha
no era para acompasar el paso de los penitentes y
portapasos, al asumir nuestros tercios de penitentes
a finales de la citada década, el acompasamiento
del paso, la disciplina y marcialidad, propios del
desfile militar, adaptado a la idiosincrasia nuestras
procesiones, provocardn que se vayan desechando
las marcha del XIX, incluyendo el nuevo género de
marcha procesional, que como hemos dicho tiene la
estructura de la marcha militar a paso lento.

En resumen, la Semana Santa de Cartagena ha
adoptado la influencia militar para el desfile desde
finales de la década de los anos veinte del pasado
siglo. Pero también lo ha hecho con la musica, ya
que desde que en el siglo XVIII, comienza a tefirse de
esta influencia, cuando se incorporaron las bandas
de pifanos y tambores, de hecho probablemente, la
Semana Santa de Cartagena es la Unica de Espana
que mantiene el pifano, a través de la marcha regular
del “Perico Pelao”. Otras influencias de la musica
militar hasta nuestros dias, ha sido la adopcién de las
bandas de tambores y cornetas para los granaderos,

las cuadrillas de tambores, la charanga y por ultimo
la banda de musica, siendo los musicos militares
en su gran mayoria los creadores del género de la
musica procesional, influenciada desde el s. XIX, por
la musica militar espanola.

Enrique Martinez Gallego

Notas:

M Casal F.: “Las procesiones de antano”. El Noticiero
(Cartagena), 30 de marzo de 1942.

@ Gonzalez Huérquez, M.: “El Eco de Cartagena”, n°® 5355,
14-4-1879.

©® Aparece en Cartagena por primera vez, estuvo dos anos
en Cartagena, posteriormente en San Sebastian, y volveria a
Cartagena en 1889, consiguiendo la plaza de Muasico Mayor
Tercer Regimiento de I.M., de la que fue parte de su tribunal
el musico cartagenero Ricardo Manzano Ros.

® Fue musico de la banda del Tercer Regimiento de
Infanteria de Marina, sac6 plaza de Musico Mayor en el citado
regimiento, hay que destacar que de Cartagena pasé a sustituir
a Eduardo Loépez Juarranz, al frente de la prestigioso Banda
de Alabarderos, siendo el autor del himno nacional basado
en la Marcha Granadera de Manuel Espinosa de los Monteros.

© Gonzalez Huérquez, M.: “El Eco de Cartagena”, n°® 5627,
10-3-1880.

©® Gonzélez Huarquez, M.: “El Eco de Cartagena”, n°® 5649,
7-4-1880.
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EL ESCUDO DE LA COFRADIA DE
N. P JESUS NAZARENO (MARRAJOS)
CUMPLE UN SIGLO (1917-2017)

; s T
.:'I_,.d'-',_d. - -

Nazareno con escudo sin corona real junto a capirotes del Descendimiento. 1933.

Quizés muchos marrajos cuando se ponen su tUnica
para salir de nazarenos en algunas de las procesiones dela
cofradia no se hayan preguntado nunca cual es el origen
del emblema, que bajo el nombre de medalla y colgado
de su cuello, forma parte de su obligada vestimenta para
desfilar por las calles de la ciudad en Semana Santa.
La obligada reflexién nos conduce indiscutiblemente a
afirmar que nuestro escudo cumple este afno un siglo
en la historia marraja, aunque la cofradia tiene mas de
375 anos, y que forma parte de nuestra identidad, junto
con el color morado, distintivos de nuestra pertenencia

a la cofradia de JesUs Nazareno de Cartagena. Veamos,
sin mas predmbulo, la situacién en la que se
encontraba la cofradia a inicios de 1917. Y para ello
nos debemos retrotraer un ano de esta fecha, hasta
la dimisién presentada por el Hermano Mayor D.
Tomaés Manzanares en plena cuaresma de 1916 que
hizo que se abriera un breve periodo en el que se hizo
cargo de dirigir la cofradia el abogado Angel Aznar
y Pedrefio hasta que fue nombrado en Cabildo, el
23 abril de 1917, el Comandante de Artilleria José
Lépez-Pinto y Berizo.®"
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Con su nombramiento se abrié una nueva etapa
con importantes novedades para la historia de nuestra
cofradia, a pesar de que éstas no se produjeron en el
esquema organizativo, que no tan solo se consolidé sino
que se amplié con respecto a la etapa inmediatamente
anterior.® Y esto a pesar de las numerosas ausencias
del Hermano Mayor, debido a sus obligaciones
militares que le tenia alejado de la ciudad y por ende
de la responsabilidad al frente de la Cofradia. Hasta
en tres anos de su mandato (1919, 1920 y 1921) va a
ser sustituido en la direccién de la Cofradia de forma
interina por uno de los cuatro Comisarios Generales que
la componia y cada afo uno distinto.

Sin apenas haber dado comienzo a su mandato, a los
11 dias de su nombramiento se va a recibir de Madrid
la comunicacién de que su Majestad el Rey Alfonso XIII
habia aceptado el nombramiento de Hermano Mayor
Honorario. La noticia aparece recogida en todos los
diarios locales destacando la importante labor que
habia desarrollado Lépez Pinto en la consecucién de
tal logro. En ese sentido son especialmente laudatorias
las palabras del periodista de El Porvenir que destaca
a “Este entusiasta procesionista, que desde que reside
entre nosotros, ha venido dando pruebas de su gran
entusiasmo [...] contribuyendo a su esplendor con sus
iniciativas y su personal concurso [...] El Sr. Ldpez-
Pinto al ocupar por propio merecimiento el cargo de
Hermano Mayor, ha dado una nueva prueba de su
inquebrantable fe y de su carifo a la Cofradia [...] y
trabajando sin descanso un dia y otro ha obtenido
de S. M. [...] el haber aceptado gustoso el monarca
el cargo...”.® Es de resaltar la importancia que para
una cofradia de una ciudad de la periferia de Espana
significaba este reconocimiento por parte de la corona,
hecho que hasta la fecha tan solo habia sido objeto la
cofradia hermana por el monarca Carlos Il en el siglo
XVIII. La aceptacién por parte del monarca supuso un
revuelo importante ya que se publicé el deseo de los
cofrades a que presidiese la procesién de viernes santo
del ano siguiente “se espera ademas que S. M. el Rey
venga el proximo ano a presidir nuestras procesiones
y al efecto las Cofradias se disponen a trabajar sin
descanso para que se realice esta magnifica idea™®
idea que contribuiria segin los cofrades a dar a conocer
las procesiones de Cartagena en todo el pais y haria
que “nuestras procesiones fueran admiradas como se
merecen por los forasteros que indudablemente habrian
de afluir a esta ciudad caso de venir don Alfonso XIII”.®

La importancia de este nombramiento llevaba
asociado a la destacada distincién un cambio en la
denominacién de la Cofradia. En la documentacion
existente con anterioridad a este ano se la denomina
como “llustre Cofradia de N. P. JesGs Nazareno”. Con
la aceptacién del monarca se incluiria a partir de ese
momento el titulo de “Real” al ya conocido.

AEAL E ILUSTRE COFRADIA

cE
N. P. JESUS NAZARENO
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Alfonso XIII. 1921.

Fruto del importante entusiasmo en el que se vieron
inmersos los marrajos se convocé un Cabildo General
extraordinario para hacer participes a los cofrades
tanto de los pormenores de la noticia como de los
nuevos proyectos que se iban a poner en marcha.
Como se podia esperar la asistencia de cofrades a
la reunién fue muy numerosa. Durante la reunién se
destacd el honor con que el Rey habia distinguido a
la hermandad proponiéndose formar una comisién
de cofrades que pagéndose de su bolsillo el viaje,
fueran a Madrid a hacer entrega del nombramiento
al monarca, acordando realizar el mismo “... en un
artistico pergamino”.® Una de los acuerdos mas
importantes fue la presentacién del modelo de una
placa que seria utilizada al afo siguiente como
parte de la vestimenta de los cofrades, es decir, de
la tinica de nazareno, ya que como es conocido los
capirotes no eran hermanos de la cofradia, sino que
se les pagaba por salir. Esta placa no iria como en
la actualidad con un cordén colgada del cuello, sino
que estaria prendida directamente sobre la tunica. Su
diseno incluia “en el centro y separadas con una cruz
van las iniciales J. N., que son las de la Cofradia;
las rodea una cenefa de espinas Yy presidiéndolo
todo una corona real”.!” Como puede comprobarse
facilmente los elementos que la componen desde el
principio son idénticos a la actual, con la salvedad del
ya resenado.

Entre las muchas novedades que pusieron en marcha
la nueva directiva en el corto espacio de tiempo desde
su nombramiento, nos cabe destacar la elaboraciéon de
los Estatutos de la Cofradia que fueron redactados el
1 de junio de 1917 y definitivamente aprobados por el
Obispo en enero de 1918. En su articulo 6° en referencia
al nuevo escudo se hacia constar “Se crea un escudo o
emblema para el uso exclusivo de todos los Cofrades
con arreglo al modelo aprobado por el Cabildo general
Yy que obra en la Cofradia; este escudo que se llevard
sobre la tunica de Nazareno en el lado izquierdo del
pecho seré de plata u otro metal que le imite, para
todos los hermanos, asi de patente como de ntimero.
El Hermano Mayor y demés componentes de la Junta
Directiva llevaran el escudo de la misma forma y
dimensiones que el anterior, pero serd de oro u otro
metal del mismo color”.®

Aunque no ha trascendido en la documentaciéon
conservada, la cofradfa y su Hermano Mayor a la
cabeza solicité audiencia con Su Majestad que les fue
concedida a los marrajos en marzo de 1918. De la
comisién que se acord6 en Cabildo de mayo de 1917
sabemos que estuvo compuesta un ano después,
concretamente el 13 marzo de 1918 saldrian para la
capital, por el cofrade Sr. D. Juan Fernandez Loaysa,®
que no pertenecia a la directiva de la hermandad y el
secretario de la misma D. Francisco Clemente Miguel.

22

EGOS DEL NAZARENO=




Sudario de San Juan. Escudo Cofradia sin corona real. Carthago-Nova. 1936.

En Madrid les esperaba el Hermano Mayor, Lépez-Pinto,
que como ya he destacado anteriormente, debido a sus
obligaciones militares lo hacian residir gran parte del
ano fuera de Cartagena. La audiencia que estaria citada
para uno de los dias inmediatamente posteriores, fue
pospuesta debido a una importante crisis ministerial.
La intervencién directa del monarca en la composicién
de un gobierno de concentracién con la presencia de
varios partidos y liderados por Antonio Maura, era una
importante razén para no recibir a los comisionados.
La idea que se desprende de la fuente consultada
indicaba la cercania de la celebracién del encuentro
con el monarca ya que “Estos esperan que de un dia
a otro haya de efectuarse, para lo cual seran avisados
oportunamente”.1% Sabemos que la audiencia no sellego
a realizar en ese afno. La Semana Santa se celebraba a
finales de ese mes y a mediados del mes de abril durante
la celebracion de un banquete para celebrar el éxito
de los desfiles marrajos, se hace constar las palabras
de Loépez-Pinto durante el brindis. Propuso dirigir un
telegrama al rey como Hermano Mayor honorario en
los siguientes términos: “Jefe superior Palacio. Madrid.

Reunidos fraternal banquete Hermanos Cofradia
Marrajos celebracién éxito procesiones acordado
elevar expresién leal afecto y adhesion firmisima a
nuestro amado Hermano Mayor honorario S.M. el Rey
D. Alfonso XIII”."Y Como es de suponer se sucedieron
las muestras de apoyo y aplausos dandose vivas al Rey
y a la Cofradia. En el mismo banquete, pero un ano
mas tarde, se volvi6 a repetir el envio de un telegrama al
monarca, pero también a Lépez-Pinto ya que no pudo
asistir.1?

Han pasado dos anos desde que se viajé a Madrid
por parte de la comisién para acudir a la audiencia
que el rey les habia concedido y no existe referencia
alguna a que ésta se hubiera producido. El 20 marzo
de 1920 se publica la noticia en la prensa de la ciudad
dando cuenta de la recepcién de un telegrama desde
Madrid enviado por el Hermano Mayor José Lépez-Pinto
al Hermano Mayor interino de la Cofradia D. Leandro
Bas en los siguientes términos: “Entregado a S. M. el
Rey nombramiento, insignia, Hermano Mayor de esa
Real Cofradia habiendo manifestado su satisfaccién
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Lot i

Nazarenos. Década 1920. (ACNPJN).

y gratitud, y ofrecido presenciar nuestras procesiones
o nombrar representante si sus ocupaciones se lo
impidieran”."® Como podemos deducir el entusiasmo
vuelve a prender en los cofrades que ven reconocido
su trabajo con la visita del monarca para presenciar
sus desfiles de Viernes Santo, y méas cuando ese afno se
iban a estrenar trajes en varios tercios de capirotes y se
habian reformado varios tronos.

Muy a pesar de los cofrades la visita no se produjo,
y motivd que se insistiera un afo mas tarde en la
invitacién por parte de la Cofradia al monarca que
obtuvo una contundente pero a la vez elegante respuesta
con una carta enviada por la Mayordomia de S. M.
el 16 de marzo de 1921 y dirigida al Hermano Mayor
de la Cofradia. En ella se hacia constar por parte del
Jefe Superior de Palacio la voluntad del monarca en
delegar en el Comandante General del Apostadero, “la
representacion de Su Real Persona para la presidencia
de las Procesiones del Santo Entierro que ha de celebrar
esa Real e llustre Hermandad, el préximo Viernes
Santo”.!® Se anadia en la misiva la posibilidad de que
dicha autoridad pudiera delegar en otra en caso de no
poder concurrir personalmente, aunque lo que cerrd la
puerta de forma definitiva a la presencia de Alfonso XIII
en el viernes santo cartagenero fueron las lineas donde
se mencionaba que “...en afos sucesivos no podrd
concederse esta representacion, pues son tantas las
peticiones anélogas de la mayoria de las provincias,
que se ha hecho preciso restringir las delegaciones de
S. M.”1 Las fuentes consultadas no han aclarado si el
Comandante General del Apostadero que ese ano era D.
Juan Carranza tuvo a bien ostentar la presidencia de las
procesiones marrajas. Lo que si quedan perfectamente
documentadas son las dos visitas que Alfonso XllI realizé
a Cartagena en 1923, los tres dias que pasé en marzo!'®
y la més recordada el 9 de noviembre, con el fin de
inaugurar el Monumento a los Héroes de Cavite y Cuba.

Como hemos visto ya desde el primer cabildo se
fijan los elementos fundamentales que van a formar
parte del nuevo escudo aunque en su realizacién por
parte de su disefiador, el cofrade Juan Miguel Cervantes
se incluyeran unos rayos que rodeaban toda la parte
descrita. Resulta curioso destacar que la inclusién del
escudo se plasmé de forma directa en la vestimenta de
procesion de los cofrades de forma inmediata, e incluso
en 1918 apareciera ya incluido en el frontal del trono
de la Verénica y la Magdalena debido a la reforma en
el cartelaje lo que le llevd a modificar “la tarima del
paso”™ y permitia la colocacién de un imponente
escudo de la cofradia “... bajo la direccién del reputado
artista cartagenero don Juan Miguel Cervantes”."® Lo
que resulta como minimo curioso es que la cofradia no
incorporara el nuevo escudo al membrete de las cartas
que utilizaba la hermandad, sino que colocé el escudo
de Alfonso XIII que estuvo utilizando hasta el periodo
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republicano. Lo que si creé fue un sello ovalado en el
que aparecia la leyenda “Real e llustre Cofradia de N.P.
Jests Nazareno” rematada por la corona real.

Este escudo mantuvo su vigencia en su diseho
original desde 1917 hasta 1931. Con el advenimiento
de la II? Republica se tuvo que proceder a retirar todos
los elementos que tuvieran relacién con la monarquia.
En ese sentido los marrajos tuvimos que retirar de
nuestro escudo la corona real, que lo habia rematado
hasta la Semana Santa de 1931, Gltimo de esta primera
etapa. A partir de la Semana Santa de 1932 se procedié
a retirarla incluso de la medalla que los nazarenos
llevaban prendida en el lado izquierdo del pecho. La
Unica documentacién que conservamos en este sentido
son algunas fotografias, bien con el nazareno posando
en estudio o bien en grupo con capirotes, donde
puede observarse este detalle ya que no conservamos
los libros de actas de la hermandad con anterioridad
a la Guerra Civil. Ain hoy se mantiene en los desfiles
marrajos un escudo realizado en aquella época, me
refiero como saben, al sudario que la agrupacién de
San Juan Evangelista procesiona en la madrugada de
Viernes Santo. Obra realizada en los talleres de bordado
del Asilo de San Miguel y estrenada en la madrugada
de 1935,9 se realiz6 rematando el sudario en su parte
superior con el escudo de la cofradia, pero carente de la
corona real, tal y como se adoptd en estos anos. Tras
el paréntesis de la contienda se restaur6 de nuevo la
corona real manteniéndose con el mismo disefio hasta
la actualidad, siendo detallado en todos los estatutos®®
que la cofradia ha tenido desde esa fecha.

Alfonso Pagan Pérez
Licenciado en Geografia e Historia
Comisario General Archivero de la Cofradia de N.R Jestis Nazareno

Notas:

M El Porvenir. (1917). 25 de abril, El Eco de Cartagena y La
Tierra. (1917). 26 de abril.

@ Esa estructura organizativa estaba formada por el Hermano
Mayor, 4 comisarios generales y 8 conciliarios que junto al Capellén,
Secretario de Actas, Secretario Contador, Tesorero y Guardalmacén
eran los encargados de dirigir la Cofradia Marraja en estos anos.

JORQUERA DEL VALLE, J. (1983) “La Cofradia Marraja, antes”
en Ecos del Nazareno. Cartagena. p. 9. “...debia corresponderles
segun reglamento llevar las varas del palio que salia tras el Sepulcro
en la procesion de la noche del Viernes Santo, aunque el tal palio
nunca lo llevaban ellos.”

® El Porvenir. (1917). 5 de mayo.

@ La Tierra. (1917). 7 de mayo.

© El Eco de Cartagena. (1917). 5 de mayo.

© El Porvenir. (1917). 15 de mayo.

@ Ibidem.

® Archivo Cofradia N.P Jests Nazareno (A.C.N.PJ.N). Caja
30, Carpeta 2. Estatutos de la Real e llustre Cofradia de N.P. Jesus
Nazareno. Cartagena. 1918.

© Sabemos que Fernandez Loaysa desfil6 el viernes santo de
1918 junto al trono del Sepulcro vistiendo el traje de la Orden del
Santo Sepulcro. El Porvenir. (1918). 30 de marzo.

(19 E] Porvenir. (1918). 16 de marzo.

(D Vida Nueva. (1918). 15 de abiril.

(12 E] Porvenir. (1919). 20 de mayo.

13 El Eco de Cartagena. (1920). 20 de marzo. He investigado
si todavia se conserva ese nombramiento que se le entregd al
monarca, pero el resultado hasta la fecha ha sido infructuoso.

9 A.C.N.PJ.N. Carta del Jefe Superior de Palacio al Hermano
Mayor. 16 marzo 1921.

15 Ibidem.

19 E] Eco de Cartagena. (1923). 22 de marzo.

(7 El Porvenir. (1918). 4 de marzo.

(8 E] Eco de Cartagena. (1918). 27 de marzo.

19 Cartagena Nueva. (1935). 21 de abril. Las copias posteriores
que se han hecho de este sudario han mantenido el escudo sin
la corona real.

Kapirote. (abril, 1935). Las procesiones de Cartagena.
Carthago-Nova, p. 7.

@9 En el Estatuto de 1947 ya se hacfa constar que el escudo
de la cofradia se llevaria colgado de un cordén diferente segin
fuera directivo o hermano y no prendido en la tinica.
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JUAN EGFEA ROS, HERMANO MAYOR
DE LA COFRADIA DE
NUESTRO PADRE JESUS NAZARENO

Juan Egea Ros ocupd el mas alto cargo de la Cofradia
de Nuestro Padre Jests Nazareno de Cartagena durante
algunos anos de la primera mitad del siglo XIX. Ante la
falta de la documentacién propia de la Hermandad, no
es posible fijar los anos que abarcé su mandato, ni casi
ninguno de los hechos que afectaron directamente a la
misma durante ese periodo.

Era hijo de Ramén de Egea Pérez y de Ana Ros Diaz,
quienes se casaron en la parroquia de Santa Marfa de
Gracia de Cartagena el dia 12 de enero de 1765.% Sus
abuelos por linea paterna fueron Fulgencio de Gea,
natural de Alumbres y primero de una numerosa e
importante saga de miembros de la Cofradia de Nuestro
Padre Jesus Nazareno, como ya se vio con anterioridad,®
y de Florentina Pérez, natural y vecina de esta ciudad.
Por linea materna sus abuelos fueron Juan Nicolas Ros,
uno de los armadores de la Compania de la Pesquera
de Cartagena, también hermano de la cofradia marraja,
y de Catalina Dfaz, naturales y vecinos de esta ciudad.

Juan de Egea nacié en Cartagena el dia 3 de febrero
de 1774, siendo bautizado en Santa Maria de Gracia
el dia siguiente, siéndole impuestos los nombres de
Juan Blas Fulgencio y siendo sus padrinos sus abuelos
paternos.®

El 19 de enero de 1811 se casé con dona Luisa
Timoén.® De entre los varios hijos de este matrimonio,
el llamado Ramén seria también hermano mayor de la
cofradia de Nuestro Padre Jesus Nazareno. Juan otorgd
su testamento mancomunado con el de su mujer el
dia 23 de febrero de 1830 al hallarse ella muy enferma.
En el mismo se indicaba que ambos deseaban que
sus cuerpos, previo el traslado al cementerio, fueran
depositados en la capilla de Nuestro Padre Jesus
Nazareno, en el convento de Santo Domingo, en donde
se les celebrase una misa cantada, y que en dicha capilla
se les debian hacer los sufragios a que tenfan derecho
por ser hermanos de la cofradia. Su defuncién tuvo lugar
el dia 19 de enero de 1843.)

Durante los nefastos anos de la Guerra de la
Independencia fue designado como capitdn de las
Milicias Honradas, fuerza paramilitar formada a
instancias de la Suprema Junta Central, constituida en
Aranjuez en septiembre de 1808. El objetivo de la Junta

era el de reclutar 250.000 combatientes para luchar
contra el ejército francés. Dicha tropa seria proporcional
al vecindario de cada localidad y a la calidad del mismo.
Estaria integrada por companias formadas por 80 6
90 soldados, las que serian mandadas por capitanes,
elegidos entre personas de distincién, corriendo a cargo
de los componentes de las companias el gasto de la
uniformidad y del armamento.® Su hermano Fulgencio,
elegido como teniente de dichas Milicias, renuncié
a dicho nombramiento, ofreciéndose como soldado
voluntario de las mismas.”

Desconocemos el parentesco entre Juan de Egea y
otro miembro de su familia llamado Fulgencio, oficial
quinto del Ministerio de Marina, que el dia 8 de agosto de
1810 fue uno de los que se distinguieron en la defensa del
apostadero de Montevideo, que sufrié un duro ataque a
manos de los insurgentes uruguayos que se sublevaron
contra el dominio espanol hasta lograr la independencia
de nuestras antiguas colonias americanas y en el cual
perdi6 la vida.®

Su actividad comercial sigui6é diferentes cauces.
Uno de ellos fue el de continuar con una linea seguida
con anterioridad por otros miembros de la familia,
la del suministro a la Armada de las necesidades que
hubiese de esparteria lisa y retorcida en los buques
de guerra destinados en el Departamento Maritimo
de Cartagena. Este tipo de negocios se remontan a la
época de su abuelo Fulgencio® y fueron continuados
por Juan, quien en el ano 1807,9 remat6 a su favor
el asiento del suministro de la esparteria retorcida, que
con anterioridad habia llevado su padre y sus tios Ginés
y Fulgencio durante muchos anos. A su vez fue seguido
por su hijo Ramén, quien en 1863 fue adjudicatario de
la contrata para el suministro de los efectos de esparto
y palma que se necesitasen en el Arsenal de Cartagena
durante se ano y el siguiente.?

En relacién con este negocio, indicar que en el ano
1783 su padre solicité a la Corporacién Municipal la
concesién de ocho fanegas de tierra en La Azohia, con
el fin de dar mayor superficie a la fabrica de libaneria que
en la playa de dicho paraje poseia.

Esta familia de Egea estuvo siempre muy relacionada
con las actividades y el comercio maritimo, pues
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El trabajo del esparto fue una actividad fundamental de la familia Egea, ya que suscribieron
contratos con la Armada para el suministro de objetos confeccionados con esta fibra durante méas de un siglo.

si acabo de comentar que varios de sus miembros
hacfan contratos con la Armada para el suministro de
esparteria, también hubo algunos, como Ginés de Egea,
tio de Juan, que era uno de los dieciocho armadores que
constituian el Gremio y Compania Mayor de la Pesquera
de Cartagena y cuya esposa era hermana de otro de los
armadores de dicho Gremio, y los dos duenos de barcos
de pesca y componentes de la cofradia nazarena .

En 1811 se convierte en naviero, al adquirir por 3.000
reales el falucho La Virgen del Mar. Al ano siguiente
compré en la Puebla de don Fadrique la madera necesaria
para la construccién de un buque mercante™ cuyo
encargo le fue hecho por un comerciante de Mélaga.
En 1813 pasé a ser propietario del falucho La Fortuna,
de 800 quintales de porte, que adquirié de un armador
inglés. Estas naves las dedicaba al tréfico mercantil o
a la actividad de la pesca, como ocurrié con el falucho

San Deogracias. En fecha tan avanzada de su vida como
la del ano 1841aln seguia perteneciendo al gremio de
navieros de Cartagena, vendiendo al comerciante al por
mayor de origen bohemio don José Bienert la goleta
Josefita, de 71 toneladas de porte.®

En 1813 Juan de Egea probé suerte en el negocio
del abasto de la nieve a la ciudad, estando obligado
a dar fianza en bienes inmuebles libres de gravamen
por importe de 30.000 reales de vellén. Era un
negocio arriesgado ya que en el mismo podian influir
algunas causas de imposible prevision, tales como las
meteoroldgicas, y en el que varios abastecedores habian
sufrido fuertes pérdidas al verse obligados a traer la
nieve de regiones alejadas ante la falta de la misma en
los pozos con que la ciudad contaba en Sierra Espuna,
que era donde se almacenaba y conservaba y desde
donde se conduia a Cartagena.'®
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Las embarcaciones tipo falucho fueron muy utilizadas durante la primera mitad del siglo XIX en el tréafico comercial maritimo.
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En 1821 se nos muestra en otra de sus muchas
facetas como hombre de negocios, ya que solicita
patente de corso para armar el falucho San Luis, alias El
Liberal, con el objeto de proteger a los buques mercantes
espanoles del ataque de corsarios, tanto berberiscos,!”
como procedentes de América, pues en estos anos en
los que se estaba desmembrando el Imperio espanol,
tanto argentinos como chilenos armaron buques en
corso que depredaban las costas espanolas.'® También
servian para perseguir el enorme tréfico contrabandista
que habia en las costas espanolas.!® En calidad de
armamento contaba con un canén de a 4, 18 fusiles, 2
trabucos y otras armas.

Durante el Trienio Liberal, periodo en el que se le cita
como maestre de viveres de la Armada, es nombrado
alcalde de barrio del segundo cuartel de Cartagena, cuyo
nombramiento rechaza, y luego celador de matriculas,
cargo para el cual si presté juramento.®”

En esa época revolucionaria él escapd mejor librado
que su hermano Lorenzo, también cofrade marrajo,®?

quien se vio obligado a pasar el proceso de depuracién
que debian sufrir todas aquellas personas que habian
tenido algin cargo o nombramiento durante el mismo.
En este caso, el haberse alistado voluntariamente
en la Milicia Nacional. Como causa justificativa de
la incorporacién a la misma, referia que fue la de no
exponerse a los riesgos, insultos y persecuciones a las
que se habria viso sometido de no hacerlo. Al tiempo
tuvo que justificar no haber participado en tumultos,
algaradas y bullicios de tipo revolucionario, ni haber
formado parte de ninguna sociedad patriética.

Desde el ano 1813 Juan Egea también participd
en negocios financieros. En un principio actué como
fiador de diversos patrones y capitanes de buques
mercantes para que se les concediese la Real Patente
de Navegacion, documento sin el que no podian
emprender su singladura y les habilitaba para navegar
bien por el Mediterraneo, bien por el Atlantico. A cambio
Egea recibia una comisién en metélico. También actué
en el descuento de letras, asi como en la concesién de
préstamos hipotecarios o en la admisién de depésitos.
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Fragmento de un dibujo de la procesién del Viernes Santo en el afio 1761.

En lo relativo a su gestiéon dentro de la cofradia, la
carencia de documentos relacionados con la misma
convierte en una labor imposible el poder hacer mencién
a casi nada. Solamente indicar que debi6é asumir la
mayor responsabilidad dentro de la Cofradia en la cuarta
década del siglo XIX y que en 1841 era mayordomo de
la misma,®® por lo que no se pueden precisar las fechas
en las que fue hermano mayor ni la labor llevada a cabo
por Egea durante su mandato.

Federico Maestre-de San Juan Pelegrin

Notas:

M A(rchivo)P(arroquia)S(anta)M(aria)G(racia), Libro de
matrimonios anos 1763-1767, f. 154 r.

@ Maestre de San Juan Pelegrin, F.: «Los Egea, una
importante familia de hermanos marrajos», Ecos del Nazareno,
2016, pp. 10-13.

3 APSMQG, Libro de bautismos anos 1773-1774, f. 116 v.

@ APSMQ, Libro de matrimonios anos 1809-1813, f. 109 .

® A(rchivo)H(istérico)P(rovincial)M(urcia), escribano José
Antonio Alcaraz Romero, protocolo 6.319, afio 1830, fs. 37-40.

© Morcillo Rosillo M.: «La defensa de la provincia de Albacete
durante la guerra de la Independencia», Ensayos: Revista de
la Facultad de Educacién de Albacete, 13, 1998, pp. 75-90.

™ A(rchivo)M(unicipal)C(artagena), Actas Capitulares ano
1809, cabildo de 4-5-1809, fs. 86 . y v.

® AHAC, Caja 2.245, Reales Ordenes, anos 1810-1811, 6-1-1811.

© AHPM, escribano Fernando Jiménez de Pineda, protocolo
5.762, anos 1765-1769, fs. 510-511.

(10 A(rchivo) H(istérico) A(rmada) C(artagena), Acuerdos
Junta Econdémica del Departamento, afio 1807, sesién de 22
de julio de 1807, sin foliar.

a1 AHAC, Caja 2.313, Reales Ordenes afo 1863, 10-10-
1863.

12 AHPM, escribano Agustin Carlos Roca, protocolo 6.086,
anos 1795-1797, fs. 173-176.

(13 AHPM, escribano Agustin Carlos Roca, protocolo 6.086,
anos 1795-1797, fs. 249-252.

149 AHAC, Libro de acuerdos de la Junta del Departamento.
Ano 1812, Junta 9-9-1812.

(1% AHPM, escribano José Maria de Tapia, protocolo 6.611,
anos 1840-1842, fs. 442-443.

16 AMC, Actas Capitulares ano 1813, cabildo 6-5-1813,
f.230r.

(7 Gaceta de Madrid n° 36, extraordinaria, 19-3-1824, p.
151. Se daba la noticia de la paz entre Espana y la Regencia
de Argel.

18 Gamez Duarte, F.: El desafio insurgente. Anélisis del
corso hispanoamericano desde una perspectiva peninsular:
1812-1828. Tesis doctoral. Logrofio, 2006.

19 AHPM, escribano Diego José de Tapia, protocolo 6.603,
anos 1820-1822, fs. 304-305.

@0 AMC, Actas Capitulares ano 1821, cabildo 1-1-1821,
f.8wv.

@ AHPM, escribano José Antonio Alcaraz Romero,
protocolo 6.320, ano 1831, fs. 435-436.

22 Maestre de San Juan Pelegrin, F.: «<Algunos apuntes para
la historia de la Cofradia Marraja en el segundo tercio del siglo
XIX», Ecos del Nazareno, 2007, pp. 12-16.
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SEMANA SANTA

SEMANA SANTA 2016

JOSE CAPUZ: UN ESCULTOR
PARA LA COFRAIDIA MARRAJA

Saluda del Hermano Mayor.

Domingo Andrés Bastida Martinez.

La presencia de catalanes en la Cofradia de
Nuestro Padre Jests Nazareno de Cartagena.
Federico Maestre-de San Juan Pelegrin.

La Musica de las Agrupaciones Marrajas,
IX - Santa Maria Magdalena.

Agustin Alcaraz Peragon.

Apuntes sobre el fallecimiento

de José Capuz Mamamo.

Ernesto Ruiz Vinader.

Volver a Capuz.

Elias Hernandez Albaladejo.

El San Juan de Capuz,

una imagen procesional del Siglo II

José Francisco Lopez Martinez.

Saluda del Hermano Mayor.
Domingo Andrés Bastida Martinez. i TRO
La Cofradia de Jestis Nazareno de Cartagena en ARRAJS
el reinado efectivo de Carlos II.

Vicente Montojo Montojo.

Los Egea, una importante

familia de Hermanos Marrajos.

Federico Maestre-de San Juan Pelegrin.

Apuntes sobre varios Hermanos Mayores

de la Cofradia de N.P. Jestis Nazareno (Marrajos).
Ernesto Ruiz Vinader.

Las Reales Ordenes sobre los Disciplinantes

y su influencia en Cartagena.

Ernesto Ruiz Vinader.

Boquerén Procesionista.

Alejandro Marina.

La restauracion de

Nuestro Padre Jesus de Medinaceli.

Juan Antonio Fernéndez Labana.

La musica de las Agrupaciones Marrajas, X.
Agustin Alcaraz Peragon.

Un anélisis realizado por José
Francisco Lépez sobre la gestacion y
posterior evolucién de la fisonomia de
las procesiones cartegeneras desde
finales del siglo XIX y principios de siglo
XX. Un repaso desde el punto de vista
estético e iconografico fundamental
para comprender la actual fisonomia
de nuestros cortejos pasionarios.

El profesor Elias Hernandez Albaladejo
realiza un detalladisimo trabajo que nos
acerca a la figura indiscutible del gran
escultor José Capuz Mamano, gran
innovador de la escultura procesional

en el primer tercio del siglo XXy su
vinculacién con la Cofradia de N. P
Jesus Nazareno.

Ernesto Ruiz Vinader

Vicente Montojo Montojo y Federico
Maestre de San Juan Pelegrin glosan
la historia de la Cofradia durante los
siglos XVII y XVIIL

Con un estilo ameno y con gran
rigor cientifico nos aproximan a los
comienzos de la Cofradia decana de
Cartagena.

Vicente Montojo Montojo y Federico
Maestre de San Juan Pelegrin aportan
nuevos datos sobre los anos mas
oscuros de la historia de la cofradia,
profusamente documentado.

José Francisco Lopez nos ofrece

un detallado recorrido por la obra
cartagenera del escultor

Juan Gonzélez Moreno, contextualizado
en la produccion total del artista,

sus inquietudes estéticas y las
circunstancias que le rodearon.

Ernesto Ruiz Vinader nos ofrece

un estudio de la Liturgia Marraja

a través de la historia de la celebracion
de los Misereres y Novenarios

a Nuestro Padre Jests Nazareno.

EGOS DEL NAZARENO=



y
&%

Cartagena

Semana Santa 2017/

Del 7 al 16 de abril

Declarada de Interés Turistico Internacional

=

—— - A Sy

ok i 2076 W

= ECOS DEL NAZARENO




REAL E ILUSTRE COFRADIA DE
N.P. JESUS NAZARENO

(Marrajos)

EeE
m%




